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 موضوعات الشعر في منطقة تبوك
 دراسة تحميمية

 د. أحمد جمال المرازيق
 أستاذ الأدب والنقد المشارؾ في جامعة تبوؾ

 ىػٜٖٗٔ
 المقدمة:

يحتاج  –كغيره مف المناطؽ في المممكة العربية السعودية  –الشعر في منطقة تبوؾ 
تو. فيذه المنطقة إلى دراسات عميقة تسبر أغواره، وتستبطف دوالو، وتكشؼ عف موضوعا

إبداعاً متفرداً، ولعؿ ذلؾ  –في نواح كثيرة  –أنجبت شعراء كثيريف، شكؿ نتاجيـ الشعري 
لى خصوصية التجربة التي عاشيا شعراء ىذه  يعود إلى طبيعة المنطقة، وتاريخيا، وا 

 المنطقة، التي تقع في الشماؿ الغربي مف المممكة.
اصة، بدا فييا الحس الشعري عالياً، وشكؿ شعراء منطقة تبوؾ تجربة شعرية خ

وتشكمت وفؽ مقدرة فنية ذات خصوصية في الصياغة والموضوعات، مما جعميـ جديريف 
 بالبحث والدراسة، لا سيما وأنو لا توجد دراسة متخصصة في شعر ىذىالمنطقة. 

ومما جعؿ شعر ىذه المنطقة موضوع ىذىالدراسة، التي سيحاوؿ فييا الباحث 
وعات التي كتب فييا شعراء ىذه المنطقة، وكانت موضع اىتماميـ وعنايتيـ، دراسة الموض

أو كانت مما أثَّر في إنتاجيـ، أنيـ صبوا تركيزىـ في موضوعات بعينيا، أثارت الباحث 
 فأخذ يبحث في معانييا وأسبابيا. 

وقد جاء البحث في مقدمة بيف فييا الباحث أىمية موضوع الدراسة، وفي الجانب 
ائي، درس الباحث أىـ الموضوعات الشعرية التي قاؿ فييا شعراء تبوؾ، لا سيما وأنيـ الإجر 

فْ كاف  أصدروا دواويف شعرية كثيرةعمى مر السنيف، وىي ذات موضوعات متنوعة، وا 
 التركيز أحياناً منصباً عمى موضوع الوطف والافتتاف بو.

ب لدييـ، رأى الباحث وبعد الاطلاع عمى نتاج شعراء ىذه المنطقة، وعمؽ التجار 
أف يقوـ بالدراسة معتمداً عمى نماذج مف الشعراء الذيف شكموا تجارب فنية عالية، تمثؿ عمقا 
في الفف الإبداعي، وثراء في الظواىر الفنية العميقة، وىـ يمثموف الشعر في ىذه المنطقة، 
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بدالله الصيخاف، بعدد الدواويف التي أصدروىا. وىـ:محمد فرج العطوي، وغرامة العمري، وع
 ونايؼ الجيني، ومسمـ فريج العطوي، وعمي آدـ ..إلخ.

وبعد دراسة دواوينيـ، وجد الباحث أف ىناؾ موضوعات كانت تتردد في شعرىـ، 
وأبدعوا في التعبير عنيا، إلا أنيـ ركزوا عمى موضوعات بعينيا، وجعموىا تأخذ الحيز 

لديواف بحسب الموضوع، كما فعؿ محمد الأكبر مف دواوينيـ، حتى أف بعضيـ كاف يسمي ا
، ومنيـ مف كاف يقسـ محتويات الديواف بحسب ٔالعطوي في ديوانو: وطني غنيت لؾ

 .ٕالموضوعات، كما فعؿ مسمـ العطوي في ديوانو: وطني .. عشقتؾ
 يمكف الحديث عف موضوعات الشعر في منطقة تبوؾ عمى النحو التالي:

 :الوطن والمناسبات الوطنية -أولً 
يكاد يكوف أغمب شعر منطقة تبوؾ في مناسبات وطنية، ولا يمنع ذلؾ أنيـ قد 
أجادوا وأبدعوا في ىذه الموضوعات، ولعؿ عناويف الدواويف توحي مباشرة بيذا التوجو لدى 
الشعراء في ىذه المنطقة، إذا عثر الباحث عمى عدد كبير مف الدواويف التي ذكرت فييا كممة 

وطني.. عشقتؾ، ووطني غنيت لؾ، وىواجس في طقس الوطف .. "وطف" مباشرة، مثؿ: 
 إلخ.

ومف المناسبات التي قالوا فييا شعراً:زيارات الأمراء والمموؾ إلى منطقة تبوؾ، إذ 
كانوا يقولوف القصائد في استقباليـ، مادحينإياىـ بما يميؽ بشخصياتيـ وخصاليـ. وىـ في 

شخصيات المموؾ رموز لموطف وأىميتو، ومف ذلؾ يمزجوف احتراميـ ليـ بحب الوطف؛ لأف 
 ىػ، فيو يقوؿ:ٛٓٗٔذلؾ ما قالو مسمـ العطوي بزيارة الممؾ فيد بف عبد العزيز عاـ 

 يا خادـ الحرميف الطاىريف حمى      ميوى العباد إلييا القمب منجذب
 أنت المميؾ كريـ الأصؿ معدنو       أنت الحكيـ لرأب الصدع مرتغب

 ٖاليوـ في رغد        في ظؿ فيدٍ لوجو الله محتسبالخير عـ وعشنا 
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حتى إف القارئ ليجد الكممات تغني، وينتشر فييا الفرح، إذ تعمو غنائية عمى 
النص، وتطفو عمى سطحو علامات الحب، لا يفسرىا إلا النشوة التي يعيشيا الشاعر فرحا، 

 ذاتو:بقدوـ ىذه الشخصية العظيمة بالنسبة لو، فتراه يقوؿ في النص 
 ىذي تبوؾ بيا الأفراح والطرب    والمجد صار ليا في سفره نسب
 اليوـ تعمي إلى الآفاؽ بيجتيا      والسعد حؿ لو في أرضيا سبب 

وجادت قريحة الشاعر مراراً خلاؿ المناسبات الوطنية،فعمى سبيؿ المثاؿ نراه يتكمـ 
 :ٗبمناسبات خاصة بمشاريع تبوؾ، حيث قاؿ

 أركانيا برزت     في كؿ صقع زماـ المجد ترسيوكـ مف مشاريع في 
 كـ مف مشاؼ لدرء السقـ أنشأىا         طاب العميؿ بإذف الله تشفيو

 :٘ذاكراً الأمراء والمموؾ، الذيف يتابعوف بحرص شديد رفعة الوطف ومسيرتو، نحو قولو
 يا نائؼ العز إف العز شاممنا     يا نائؼ الأمف إف الأمف منتظـ

 اف كياف المجد وحده     عبد العزيز فزالت عنيـ الظمـىذا الكي
 صقر الجزيرة ىؿ تنسى شجاعتو      يحكي بيا مف وعى والعرب والعجـ

 الفيد يمسؾ ىذا اليوـ دفتيا       يعطي ففاضت بيا الخيرات والنعـ
 الفيد يبني وعبدالله ساعده     سمطاف في دربيـ لله درىـ

بمناسبة زيارة سمو النائب الثاني وزير الدفاع  ومف ىذا ما قاؿ محمد العطوي
 ىػ:ٗٔٗٔوالطيراف لتبوؾ عاـ 

 أجؿ فيذا حساـ الشرؽ زائرنا        وىذه نفحات الطيب والجود
 وىذه خيؿ سمطاف التي قدمت       تموح راياتيا الخضراء كالغيد
 النصر ديدنيا والمجد موطنيا       والحؽ غايتيا مف غير تحديد

 علا المأموؿ فارسيا       ويحتوييا بفكر غير منقود يحثيا لم
 ٙحييت يا زائرا والسعد مقدمو      أعادؾ الله بالأفراح كالعيد
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وىو أيضاً يقوؿ في مناسبات شفاء المموؾ والأمراء، يينئيـ بالشفاء ويدعو ليـ 
 بالصحة والعافية، وينقؿ خلاؿ ذلؾ الحب والمحبة ليـ، فيو يقوؿ:

 عوفي الإيثار     وعلا وجوه العالميف نضارشُفي السخاء و 
 وتضوعت بيف النجوـ بشارة     عموية ىمست بيا الأقمار
 ٚرقت كأنساـ المساء عذوبة      وجرت وفي أعطافيا آذار

ومف المناسبات الوطنية: فتح الرياض، وكاف خلاؿ ذلؾ يذكر بطولات الممؾ عبد 
 الجزيرة الآماؿ فيما بعد: العزيز رحمو الله، ويبيف عزيمتو، وكيؼ بمغت

 شواؿ يا عرس البلاد وعيدىا         يا قصة سفر الزماف رواىا
 اليوـ ذكرى الفتح، ميلاد السنى      تزىو، وتستاؼ الدنا ذكراىا 
 ٛمائة تمر عمى الرياض وقد حوت    شمس المموؾ وبدرىا التياىا

راه. ولا يمكف أف يغفؿ والشاعر محمد العطوي مسكوف بحب الوطف، والانتماء إلى ث
الدارس لشعره عف ىذا الموضوع الميـ والمؤثر، فيو مف الشعراء الذيف أفردوا ديواناً كاملا 
لمحديث عف الوطف وعف مناسباتو، وذكرياتو، والتغني بإنجازاتو، وقد سمى ىذا الديواف بػ: 

 وطني.. غنيت لؾ، ليشير مف خلالو أنو يغني فرحا وحبا وانتماء لو. 
الشاعر في الديواف مناطؽ مف ىذا الوطف الجميؿ، وأكثر فيو مف ذكر مدينة  ذكر

 تبوؾ التي عاش فييا حياتو، فيو يقوؿ:
 ودّع تبوؾ، فحادي الركب قد ىتفا        يا مف بحب تبوؾ الورد قد شغفا

 نثرت شعرؾ في أرجائيا ألقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا         فكاف لحنا عمى أوتارىا عزفا
 عممتؾ وحبؿ الصبر منقطػػػػػػػػع        وآنستؾ وداعي الوجد قد عصفا كـ

 كلاكما شاعر أفضى لواعجػػػػػػػػػػػػػػػػػو        كلاكما باشتعالات اليوى اعترفا
 ٜأىدتؾ مف عطرىا الفػػػػػػػػػواح بوتقة        وظممتؾ مف الأغصاف ما ورفا
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سبات الوطنية. ولا يستطيع الدارس ولا شؾ أف الشاعر غرامة العمري اىتـ بالمنا
لشعره أف يتجاوز ىذا الموضوع، ففيو، أيضاً، أعد ديواناً كاملا، اختاره مف شعر شعراء 
سعودييف لمحديث عف الوطف وعف مناسباتو، وذكرياتو، والتغني بإنجازاتو، وقد سمى ىذا 

أي شيء إلا الوطف  الديواف بػ: ... إلا الوطف، ليشير مف خلالو أنو يسمح بأف يعتدى عمى
فيو أمر محروس برموش الشاعر وحياتو، وىو يغني فرحا وحبا وانتماء لو. حتى إنو قاؿ 
عنو: عندما أتحدث عف الوطف فما ذلؾ إلا لأنو دـ يجري في العروؽ، وىواء نتنفسو، وظؿ 

 نستظؿ بو، فمما اختاره في الديواف:
 سواؾ قد أفؿمذ ذاؾ يا وطني ونجـ سماؾ في        سعػػد ونجـ 

 سفػؾ الدماء وغاص في حمـ الزلؿ          ىذا ندائي بعد غيمة مجمرـ   
 وارموا بو ليد العدالة في عجؿ          يا شعبنا ضيؽْ عميو خناقو    

 ٓٔكيما يحيؽ بو العذاب لما جنت        كفاه مػف تؿ البراءة والأمؿ
إحساسو الذي تجاوز إمكاناتو في وقد أبدى في ىذه الاختيارات الشعرية القيمة، مدى 

تحقيؽ رضاه تجاه وطنو الكبير، والذي لا يرضى لو بالإىانة أو الضرر أو عدـ الأماف 
 والاستقرار، فمما اختاره في حب الوطف ما قالتو الشاعرة عائشة الجعفري:

 في ىذه المحظة سأنظـ أغنيات وقصائد تشدو عمى لساف الكائنات
 افي لحظة كاف اليواء يحفن

 وكنت أحتضف الوطف
 كنت أجعمو الوسادة 
 وسماؤه كانت زجاج

 وكنت أتولى القيادة ... وكنت أنت يا بلادي
 ٔٔقد كنت دوما في السيادة

إنو التعبير الواضح بما يشير إلى أنو لا يرتاح ولا يطمئف إلا إذا توسد الوطف،  
 الوطف تحت رأسو مستقرا آمنا.والوسادة معنى ينقؿ دلالة الاستقرار، فيو لا يناـ إلا إذا كاف 
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وكاف ىـ الوطف مما يشغؿ الشاعر عبدالله الصيخاف، الذي بث ىمو إليو، ووضع  
شكواه بيف يديو، وأعمف أنو لا تتوفر لو راحة إلا بالوطف، فرجلاه متعبة، وممت يداه تباريح 

 :ٕٔالأسى،بؿ إنو يتمنى أف يصب الوطف عطش الصحراء في بدنو، شوقا إليو، فقد قاؿ
 قد جئت معتذراً ما في فمػي خبػرُ   رجلاي أتعبيػا الترحػاؿُ والسفػرُ 

 ممَّت يداي تباريح الأسػى ووعػتعيناي قاتِمَيػا مػا خانَيػا بَصَػرُ 
 إف جئتُ يا وطني ىؿ فيؾ متّسػعُكي نستريح وييمي فوقنػا مطػرُ 

 وسادةً، حممػاً فػي قيظػوِ شَجَػرُ  وىؿ لصدرؾ أف يحنػو فيمنحنػي
 صحوي والتّـَ في عينيّ يػا سيػرُ   يا نازلًا في دمي انيض وخذْ بيدي

 قصيدةً في يدٍ أسػرى بيػا وتػرُ   واجمع شتات فمي واغزؿ مواجعَػوُ  
 تيتزُّ ما ناشيػا خػوؼٌ ولا كِبَػرُ   وافضح طفولتيَ الممقاة فػوؽ يػد

 رُ واسكبْ رماؿ الغضى جوعاً فأنحد وصُبّ لي عطشَ الصحراء في بدني
ومما يثير الانتباه ىنا أف الصيخاف يكثر مف نداء الوطف، وىذا دليؿ عمى مدى 
تمسكو وحبو لو، وىو أثناء النداء: يا نازلًا في دمي، يشعر القارئ أنو يحدث إنساناً عادياً، 
وكأنو يتأمؿ فيو. ويعبر مف خلاؿ كممة "انيض" عف مدى رغبتو بأف يحقؽ الوطف التقدـ؛ 

أف الوطف إذا ما نيض وتقدـ فإنو سينعكس عمى مستوى حياتو، وبالتالي لأنو عمى يقيف 
 يأخذ بيده إلى حياة سعيدة ومتقدمة.

ومما يجدر الانتباه في حب الشعراء في منطقة تبوؾ لموطف ما قالو مسمـ العطوي، 
وقد حاوؿ أثناء ذلؾ أف يربط بيف اسمو "مسمـ" وبيف استسلامو لوطنو، إذ بدا مسمّماً نفسو 

 :ٖٔلوطنو، فيو يقوؿ
 وطني عشقتؾ فاستكنت متيما           وسكنت مني في الفؤاد منعما
 وممكت وجداني خاضعا                  مستسمما ولذا دعيت "مسمما"

 ونقشت رسؾ كالسوار بمعصمي         وحفظت وسمؾ في الشغاؼ منمنما
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 رنماوسكبت فيؾ قلائدي وجواىري           ونظمت فيؾ قصائدي مت
 ورضعت حبؾ في مياد طفولتي          فمقيت دفئا ما أبر وأرحما

حتى افتخر، صراحا وبواحا، أنو سعودي، ففي قصيدتو "أنشودة لموطف" يشدو بأعذب 
 الألحاف:
 شدوت اليوـ في الدنيا جيارا          سعودي أنا أزىو افتخارا 
 مدارا فذا وطني إلى الأمجاد يسمو        وفوؽ الشيب شؽ لو 

 المدح: -ثانياً 
المدح مف الموضوعات التي أخذت حيزاً كبيراً مف شعراء منطقة تبوؾ، فقد مدح 
محمد العطوي أشخاصا مف رموز الدولة، وآخريف مف صحبتو المحببة في أياـ الصبا، فمدح 
المموؾ والأمراء وبيف مناقبيـ، وكبير كرميـ، وعالي ىمميـ، وكاف في كؿ ذلؾ صادؽ 

لا ينبئ حديثو إلا بصفاء النية وعمو الإحساس، ورىافتو، فيقوؿ في مدح سمو  المشاعر،
 الأمير فيد بف سمطاف بف عبد العزيز حفظو الله:

 تبوؾ بحبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ يا سيدي           سمت وارتدت حُمةً زاىية
 ىيوىا  –أيا غادتي  –قرأت يفكرؾ أحلاميػػػػػػػػػػػػػػػػػا            وقمت 

 لؾ الله مف عاشؽ فارس             تسمح باليمة العالية
 ٗٔتبوؾ وأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت تعانقتما            ىناؾ عمى قمة سامية

ومف المدح ما قالو في صديؽ لو أياـ الدراسة، وقد وضح كيؼ حاز المكانة 
 العالية، وناؿ الرفعة، إذ نراه يقوؿ:
 د       يا حائزا ىذا المقاـ الراقيفاىنأ بيذا الود يا بف محم

 أحرزت بالخمؽ الكريـ مكانة      جعمتؾ محمولا عمى الأعناؽ
 والحؽ أنؾ أىؿ كؿ فضيمة      وتناؿ ىذا القدر باستحقاؽ

 ٘ٔتواقا إلى الإنفاؽ –عرفوؾ بينيـ أخا متميزا         لمخير 
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مدح الشاعر مسمـ  كما أخذ المدح حيزا لا بأس بو في ديواف "وطني عشقتؾ"، إذ
العطوي موسى العبيداف، عندما عيف عميدا لكمية المعمميف، وقد أطمؽ عميو سمات عالية في 

 :ٙٔالمدح، مثؿ: عنتر، والعصامي، والباحث، وأنو يصوؿ ويجوؿ في المسائؿ، نحو قولو
 أنعـ بموسى باحثاً متعمقاً     إذ ما يصوؿ وفي المسائؿ يجوؿ

 وقولو:
 لجداؿ ميميلا      حيف النقاش فأنت فييا )عنتر(إف كاف غيرؾ في ا

 أنت العصامي الفخور بدأبو          حاكت سداؾ عمى الصخور الأظفر
 حتى ليممس القارئ أنو أطمؽ عميو صفات خيالية، تصؿ بو لدرجة المغالاة، فيوؿ يقوؿ:

 ميما تناوبت الثناء لؾ الميا      فلؤنت، أنت مف المدائح أكبر 
 لشعر الجتماعي:ا–ثالثاً 

تعد الموضوعات التي تنبع مف المجتمع وقضاياه مف اىتمامات شعراء منطقة 
تبوؾ، إذ كانت تقض مضاجعيـ كثير مف العادات الاجتماعية السيئة، التي كانوا يتأففوف 
منيا، ولا يقبموف بيا أبدا، وكانوا إذا عبروا عنيا جاء اسموبيـ سيلًا بسيطاً، لا صعوبة بو، 

ت لفظية، وذلؾ كي يكوف سيلا عمى ذائقة أبناء المجتمع، ويفيموف المراد منو ومعضلا
بسيولة، دوف كبير عناء، أو تفكير، أو إعماؿ لمذىف، وبالتالي يكوف اثره سريعاً، وتقبمو 

 سيلًا.
والشعراء في ذلؾ لا يعدوف أنفسيـ مصمحيف اجتماعييف، بقدر أنيـ منزعجوف مف 

 منوف عف رفضيا، وتقديـ الرأي الفني الخاص بيا.قبح ىذه التصرفات، أو يع
والشاعر عبد الرحمف الشعباف، الذي امتاز شعره "بجماؿ الجرس الموسيقي، وذلؾ 
نابع مف اختياره للؤوزاف ذات الإيقاع الراقص مثؿ بحر الرمؿ والمديد. واضح العبارة الشعرية 

 ٚٔفي شعره" فيي تخمو مف التقيد والغموض مع سيادة النزعة التقريرية
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أكثر الشاعر مف القوؿ في الموضوعات الاجتماعية، حتى بات يشكؿ عنده اتجاىا 
شعريا واضحا ومؤثرا، وىو لديو مف موضوعات الشعر المحافظ، وقد قاؿ في كثير مف 
الموضوعات الاجتماعية، مثؿ: الربا، المعمـ ودوره في التعميـ وتنشئة جيؿ لممستقبؿ، وتحدث 

 المخدرات.كذلؾ عف الأـ، و 
 :ٛٔفيو يقوؿ

 ىذا المخدر قد صارت لو رسؿ    شر وضر وأمواج مف الشيب
 مخدرات .. سموـ ما تركف لنا      ابنا حبيبا عميو مؿ منتحب

ويمكف القوؿ: إف الشاعر مسمـ فريج العطوي اىتـ كثيرا بالموضوعات الاجتماعية، 
" ليذه الموضوعات تحت عنواف حتى إنو أفرد ما يقارب الفصؿ في ديوانو "وطني .. عشقتؾ

، وىو في حديثو عف ىذه الموضوعات كاف متنوعا في الأسموب ٜٔ"اجتماعيات"
والموضوعات، فقد تحدث عف: المخدرات والفتيات، والحرص عمى الديف لدييف ولدى 
الشباب، كما تحدث عف التربية السميمة والعمـ، واحتراـ المعمـ، وعف بر الولديف، والربا، وأياـ 

 لعيد والفرح، والصداقة، والأخوة.ا
، يوجو الشاعر الحديث تارة إلى الفتيات، ٕٓففي قصيدتو "نداء إلى الفتاة السعودية"

مقدراً دورىف في بناء نيضة المجتمع وتربية أبنائو عمى العادات والتقاليد التي يرضاىا 
 المجتمع، كما يبدو في قولو:

 بكؿ فخر عمى اليامات مرتسـ        إف الفتاة ونحف اليوـ نذكرىا           
 تبقى ركيزتنا وأٌـ حيثما  وجدت               في كؿ فج مف الأقطار 

 موقعيا         إف شيد بيت بغير الأس ينيدـ –إذا ألفيت  –والأـ أسّ البناء 
 النشء بيف يدييا حيث ترضعو             ما تستقيو مف العادات والقيـ
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 68 مجمة بحوث كمية الآداب  

مرىف أف يسرف عمى نيج الإسلاـ، وقد يكوف ذلؾ نابعا مف وتارة أخرى نجده يأ
حرصو، كما ىو حرص المجتمع، عمى أف تحافظ المرأة عمى دينيا وعاداتيا وتقاليدىا، 

 وبالتالي شخصيتيا:
  ىذي العقيدة لا ترضي ليا بدلا      مف حاد عاد عمى الخسراف والندـ

 ما بالنفس مف سقـسيري عمى نيج فالإسلاـ منيجو      فيو الدواء ل
نجده يخاطب أبناءه، وىـ رمز لأبناء المجتمع، ناصحاً  ٕٔوفي قصيدة "رجاؿ الغد"

إياىـ أف يحافظوا عمى الديف، مبيناً أف الإسلاـ مستيدؼ مف الأعداء ميما حاولوا الانحاء 
 والتمثيؿ في حبيـ لو:

 لو خجمونا بانحناء ظيورىـ      أو صافحونا وانثنوا تقبيلا 
 وا عمى الإسلاـ صاب شرورىـ      والله خيرٌ حافظا ووكبلانفث 
 وصموه بالإرىاب ساء مقاليـ       وىو السماحة شرعة وشمولا 

ويبيف ليـ أىمية العمـ، وأنيـ إف تعمموا حققوا تقدما ليـ ولمجتمعيـ، باعثا الحماس 
مي مف شانيـ، فييـ مف خلاؿ استنياض ىمميـ، والإكبار منيـ عندما اطمؽ عميو صفات تع

 وتشعرىـ بالأىمية:
 أبني انتـ في الغداة رجالنا          فخذوا العموـ واصموا التحصيلا 

 واستمسكوا بالديف نيجا كاملا      لا تبتغوا عف دربو تحويلا
 لا يصنع الامجاد إلا فتية           جعموا المصاعب مركبا وذلولا

في  –ربيتو وتعميمو، لذا بدا حريصاولا يغفؿ عف دور المعمـ في بناء النشء وت
عمى أف يمقى منيـ التبجيؿ، لا سيما وأف الشاعر يرى أف العطاء  -القصيدة نفسو 

 والإخلاص يكوف بقدر الاحتراـ والتقدير:
 أبني أعموا لممعمـ شأنو        حؽ المعمـ أف يكوف جميلا
 إف المعمـ لا يجود بفكره         إلا إذا وجد الرضا تبجيلا
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شكؿ الصحب والرفاؽ بالنسبة لمشاعر غرامة العمري محطة ميمة مف محطات وقد 
شعره الكثيرة، وقد بدا في كثير مف أقوالو منسجما مع عدد كبير مف الأصدقاء والأحبة، لكف 
ما يشد انتباه القارئ أنو كاف كثيرا ما يستعمؿ النداء في مخاطبة الرفاؽ، ولعؿ ذلؾ يأتي 

مو، فما سيتضح تاليا أف العمري شاعر مسكوف بالألـ والحزف عمى متماشيا مع حزنو وأل
وطنو وما يعيشو مف أوضاع اجتماعية، ومع ما يعانيو مف ظروؼ قاسية، فيو إذ يستخدـ 
النداء إنما يوحي ]انو بعيد عنيـ، و:انيـ بعيدوف عف ىمومو وآلامو، أو أنو يغني خارج 

 منسجـ معيـ إذ قاؿ في قصيدتو "احتداـ": سربيـ، ويحمؿ ىما غير ىموميـ، أو أنو غير
 يا رفاؽ

 أنتـ الآف زرافات
 عمى درب الجنائز
 وحدي الآف أغني
 في تفاصيؿ المدى

 فاتركوني
 عندما يأتي المساء

 وأعيدوا في فمي بعض لساني
 إنني صرت

 ٕٕبلا شعر أغني
لصوتو  يقوؿ الدكتور العبيداف في ىذا المعنى: "لكف الشاعر مع تجاىؿ الزمف والناس

المنطوؽ والمكتوب فإنو يتوقؼ بؿ يزيد مف نبرة ىذا الصوت إلى أف يبمغ حد الجمجمة التي 
 .ٖٕسوؼ ينقميا الريح إلى الأعماؽ غناءً، ولكنو غناؤه الوحيد لأف الرفاؽ منصرفوف عنو"
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 الرثاء: -رابعاً 
الرثاء التي يكاد يكونالإلماـ بشعر الرثاء في منطقة تبوؾ أمراً صعباً، لكثرة قصائد 

ثيمت في الاقارب والصحاب والأحبة والشخصيات الاجتماعية والسياسيةوالأدبية، لذلؾ فإف 
الحديث يطوؿ في ىذا الاتجاه، لكف الكاتب اتجو إلى اتخاذ نماذج يدرس الرثاء مف خلاليا، 

 قاؿ لمشاعريف محمد فرج العطوي، ومحمود دخيؿ الله الرفاعي.
يماف المطمؽ وسماه )البمبؿ(، وأظير حزنو ولوعتو عمى فقد رثى العطوي الشاعر سم

، وفي بدايتيا إشارة واضحة إلى تأثره بفقد الآخر، ومدى ٕٗفراقو في قصيدتو "رحيؿ البمبؿ"
حزنو وألمو، بيد أف الشحوب امتد وعلا كؿ المكاف "وعلا دوحة الجماؿ الشحوب". لقد قصد 

حة الشعر بعد أف كانت مميئة بالحياة الشاعر ىنا أف الحزف خيـ عمى كؿ شيء، وأف دو 
 والسعادة والفرح بات ينتشر فييا الشحوب والألـ والحزف:

 رحؿ البمبؿ الشجي الطروب         وعلا دوحة الجماؿ الشحوب
وىو لا يصدؽ رحيؿ الشاعر، بؿ إنو بفنية عالية لا زاؿ يأمؿ أف يعود، وذلؾ يكوف مف 

فياـ الذي أثارة في القصيدة نفسيا إنما يشير إلى تمسكو خلاؿ ألحانو وقصائده العذبة، فالاست
بو وأممو في عودتو؛ لأف الشعر بحاجتو والقصائد حزينة عميو. وفي لحظة مف الألـ الشديد، 
يصعد العطوي إلى عالـ شديد الحزف، يتناسى فيو الموت، ويسأؿ، وىو يتغافؿ عف الموت، 

 د، اـ انو الموت والفراؽ:وكأف لا يعرؼ ما إذا كاف المرثي نازحاوسيعو 
 أييا الشاعر المسافر، آىاً           لقموب لسانيا: ىؿ تؤوب؟

 ٕ٘حاليا اليوـ يا ىزارُ وجوـ           وحنيف ولوعة ولييب
 أنزوح وغيبة ورجوع؟              أـ ىو المركب الكؤود المييب؟

أنيا حكمة الله تعالى، ويعود العطوي بإيماف الشاعر وبإقرار الإنساف المسمـ ليعترؼ 
 وأف الحياة فييا الذي يعمو، وفييا الذي يغيب:

 حكمة الله في الخلائؽ تمضي      والمنايا لكؿ حي نصيب 
 تبزغ الشمس ثـ تعمو وتعمو       ثـ تطوي جناحيا وتغيب 
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وفي لفتة رائعة مف العطوي، وىي نابعة مف حبو لممرثي، يأتي عمى إبداع المطمؽ، 
، ويشعر القارئ بحجـ وجماؿ ورقة ىذا الإبداع، ويبدو أنو متأثر بيذا الإبداع، ويتحدث عنو

 خاصة أنو شاعر يرؽ لكؿ جميؿ:
 كـ ترقرقت يا "سميماف" شعراً        ساحر المحف تيتويو القموب

 وتمثمت كؿ صاحب قمب          عاندتو المنى وغالبتو الخطوب
 مبا مف الحناف يذوبكفتى عذرة الجميؿ، وجدنا          فيؾ ق

ويلاحظ الدارس أف العطوي بالغ في الحديث عف المرثي، حتى إنو طوع الكممات 
لموزف حتى تعبر عما يريد، فعند استخدامو كممة "تيتويو" تراه يبالغ في استخداـ الكممة، مف 

 خلاؿ تضعيؼ التاء، رغـ أف بإمكانو أف يستخدـ "تيواه" بدلا منيا.
بشاعر بني عذرة "جميؿ بثينة"، إلا إذا كاف يريد أف يجمع كما أف العطوي شبيو 

بيف الشاعريف مف خلاؿ الرقة والحب، وليس مف خلاؿ الإبداع والأسموب. فكلا الشاعريف 
 رقيؽ القمب، لكف لا يمكف أف يرقى المطمؽ إلى مستوى جميؿ في مستوى التعبير والإبداع.

ارجية البوسنة حيف أسقطت ورثى العطوي الشخصيات السياسية، مثؿ: وزير خ
 طائرتو فوؽ بيياتش، فيو يقوؿ:

 يجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ نظرتو للآمميف بو        خيرا، ويولييـ مف عطفة الطامي
 حتى طواه الردى مف سيـ رائشة       وىيض ذاؾ الجناح الخافؽ الدامي

 ٕٙاتنا مف غير إيلاـعرفاف يا لمسة بالعطؼ حانية          تأسو جراح
ورثى شخصيات دينية عامة مثؿ شخصية الشيخ محمد الغزالي الذي توفي بالرياض 

 ودفف بالمدينة المنورة:
 قد حواؾ ثراىا        بمدا حييت متيما بيواىا -حيث تيوى –نـ 

 أوصيت فاىنأ بالمدينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة منزلا         متخيرا، وانعـ بجيرة طو
 ٕٚف رحيؿ ركبؾ موشؾ؟          فقدمت تستبؽ الخطى لتراىاأظننت أ

ومف أمثمة الرثاء لدى شعراء منطقة تبوؾ ما قالو الشاعر محمود الرفاعي في رثاء 
الممؾ فيصؿ، وىي أشبو ما تكوف بقصيدة ببكائية، يشعر القارئ بحجـ المصاب وىولو، مف 

رفاة الميث وضعت في الثرى، وأف خلاؿ إثارة الاستفياـ "أرفات" يكشؼ أنو لا يصدؽ أف 
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فكره السياسي آنذاؾ أصبح مرىقا بالموت وسيامو التي اطمقت عميو، وصار بعيدا عف 
 :ٕٛالحياة

 أرفات ليث في الثراء يناـ      وحطاـ فكر أرىقتو سياـ 
 ثـ عرج الشاعر عمى مناقبو، ومواقفو، ورزانتو، ومدى تحممو للؤعباء:

 واستقبؿ الأحداث وىو غلاـ      قد أشغؿ العمياء في صولاتو
 وتحمؿ الأعباء في ريعانو           واستعذب الأىواؿ وىي جساـ

 ما قاـ في كؿ المحافؿ زائدا          إلا بعقؿ ممؤه الإلياـ
 أشرقت في كؿ المحافؿ كوكبا        ودخمت في دنيا الخطوب ىماـ

ذا أشرت فمممقاـ ك  لاـفإذا خطبت فكؿ سمع منصت        وا 
 واليأس: الحزن –خامساً 

كتب الشاعر غرامة العمري في دلالة الحزف ما يشعر القارئ أنو يعيش حالة مف 
عدـ الاستقرار النفسي، حتى أفرد لميـ قصائد كاممة، يوضح فييا مدى حزنو وألمو، وىذا ما 

 جعمني اتخذه مثالا لمحديث عف الحزف والألـ دوف غيره مف شعراء تبوؾ.
عمري يبدي ىذا المعنى في تعابيره الحزينة أنو شديد الخوؼ والحرص مما جعؿ ال

عمى بلاده، وما فييا مف خيرات، وأنو حريص عمى مجتمعو، ومحب لمرفاؽ، وأنو أيضا يفكر 
إنما يضع القارئ أماـ  ٜٕبطريقة مختمفة عف الآخريف، فيو في قصيدتو "مزيدا مف اليـ ..."

ة، أو أماـ التوقع ليموـ ستأتي، وىذا يشير إلى النفس التي حالة مف اليموـ الكثيرة والمتوالد
تتأرجج خوفا، ولعؿ ذلؾ يظير مف خلاؿ النقاط الثلاث التي تبعت عنواف القصيد، والتي 

 اراىا تعبيرا عف اللانياية في الحزف واليـ. يقوؿ في مقطع منيا:
 مزيدا مف اليـ يا ىـ قمبي

 ففي حضرة الموت
 لا شيء يبقى

 افكف واحد
 في مساحة مف يمضغوف القمر

************* 
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 كتبتؾ في صفحات السنيف
 بخط النيار

 منحتؾ تأشيرةً 
 لموصوؿ إلى القمب
 تداىمني كيؼ شئت

 خذ الخيؿ ...
 وخذ ما استطعت
 مف مساحة حزني

 فإني
 أريدؾ سجنا

 لحرؼ تبعثر خمؼ الغروب
 إذا ما اعتراني الغياب

 وحيف تحاصرني الأسئمة
 نحناءتيز بو فرح الا

 فناصيتي تستحـ بحزف المدى
 ويبقى الفؤاد بعيدا

 ويعموه جرح
 توغؿ حتى مواقيت عرسي

إف الحزف لباد عمى شفاه الشاعر، وليس أدؿ عمى ذلؾ مف أنو جعؿ الحزف يتوغؿ 
في جسمو، بؿ ويدخؿ إلى قمبو، حتى جعمو سجنا يحتويو، وىذ تعبير الإنساف الذي لا يمكنو 

لحزف يعيش معو وصار جزءا مف حياتو، ىو الذي يعممو الحروؼ أف يفمت مف الحزف، فا
والكممات، أو أنو الباعث الذي يوقد بداخمو شيوة الحديث والشعر، إنو النار التي تقدح في 

 خياؿ الشاعر فتغذي قريحتو بالإبداع.
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ويبدو أف الشاعر العمري، مع أنو لـ يفصح عف ذؿ، اتخذ مف اليـ والحزف صديقا، 
يعيش معيـ ويتبادؿ معيـ الحديث والسمر، خاصة أنو الرفاؽ كما اتضح سابقا  أو اصدقاء

لا يسمعوف نداءه ولا صرختو، وكأنيـ لا يفيموف ىمو وحزنو، بقدر ما أصبح اليـ ىو الذي 
 يفيمو وبدد ىمومو.

وىنا يقؼ القارئ أماـ حالة مف الدىشة والاستغراب مف ىذا التحوؿ الذي أصاب 
عب بالدلالات، وينحرؼ عف المعنى الأولي إلى المعنى العميؽ الذي الشاعر وجعمو يتلا

وسع الدلالة ومنح القارئ بعدا دلاليا جديدا ومذىلا، بيد أف الناس لا يسمعوف ولا يؤثروف أو 
يتأثروف، إنما اليـ ىو الذي ينقذ الشاعر ويبعث فيو الأمؿ والحياة بما يمده بو مف الحروؼ 

 التي ىي شعر.
المعنى تأكيدا أف غرامة العمري استخدـ تعبير " فناصيتي تستحـ بحزف  ويزيد ىذا

المدى"، وناصيتو ىي جسمو، في حيف أف القمب تعموه الجراح كما قاؿ: "ويبقى الفؤاد بعيدا.. 
 ويعموه جرح .. توغّؿ حتى مواقيت عرسي".

 لقد بدا الفرح حزنا، حسب ىذا التعبير، وصار الجسد في جية والقمب في جية
أخرى، فمحظة العرس وىي غاية السعادة والإخصاب، أصبحت في حالة حزف وجفاؼ، 
والقمب الذي بالأصؿ ينبض حبا صار معموا بالحزف واليـ، كما أف الجسد صار خاويا لأف 
القمب لا يعمؿ وفؽ ما يكوف عميو. وىذا ما يجعؿ القارئ في ذىمة واندىاش، وما ىو إلا 

ي يعيشو الشاعر والعذاب النفسي الذي يسيطر عميو ويخيـ تعبير عف عدـ الاستقرار الذ
عمى نفسيتو، وىو إيحاء بحالة مف الصدمة القاسية التي تعرض ليا الشاعر، و:انو في حالة 

 انفصاـ قاسية لا يمكنو الخروج منيا أبداً.
ولا شؾ أف وجع الأمة العربية يعد محركا قويا ودافعا كبيرا نحو انبعاث اليـ في 

والذي يتحوؿ إلى يأس دائـ لحظو القارئ في شعر غرامة العمري، حتى ليتضح ذلؾ  النفس،
في كؿ نفس شعري يمفظو، وفي كؿ كممة شعرية يقوليا، فالأمة العربية ميزومة، مقيورة، 
ومسموبة الإرادة، ولا حوؿ ولا قوة ليا، في ظؿ العالـ المتغير، الذي تسيطر عميو قوى الشر، 

ساليب الخيانة، وعوامؿ الفتنة، لدرجة أف اليأس يسيطر عمى تفكير وأيادي الطغياف، وأ
 الإنساف، ويمنعو مف إرساؿ أية ابتسامة أحيانا.
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والشاعر العمري مف الذيف يحسوف إحساسا عاليا تجاه أمتيـ، ويحمؿ ىـ مقدراتيا 
تماعية المادية والمعنوية بيف جنباتو، فلا يمكنو أف ينسمخ عف ىموميا، ولا مكوناتيا الاج
 والسياسية ..إلخ، إنما يعيشيا خلاؿ أيامو، ويعبر عنيا في كؿ المواقؼ والمناسبات.

إنو يائس مف أمة عاجزة عف فعؿ أي شيء، إلا أف تقيـ سمما مع الأعداء، وىذا ما 
 يراه الشاعر ىزيمة وعارا عمى ىذه الأمة ، إذ يقوؿ في قصيدتو "البحث عف أوردة":

 والسلاـ ثـ ادخموا نفؽ السلامة
 مف كؿ مفرؽ ما حوت

 صفحات مجد ضاع في لمح البصر
 عار عميؾ إذا فعمت

 عار عميؾ إذا لـ تدخؿ الأنؼ الحفر
 فالشرؽ أضحى مشرقا
 ٖٓوالغرب أضحى مغربا

إف أمة بيذا المنطؽ لا يمكنيا أف تحقؽ نصرا مؤزرا، بؿ إنيا ميزومة أماـ نفسيا، 
، وتأكيدا لذلؾ فإف وقد يكوف رأي الشاعر صائبا عندما رأى أن يا لا بد أف تستسمـ لمنوـ

الشاعر يصنع مف عجينة المغة ما سجلا تاريخيا يشكؿ وصمة عار أبدي عمى الأمة أنيا 
أمة نائمة ومغيَّبة عف أحداث الزمف الراىف وما يقع فيو، ومستسممة لنوـ طويؿ قد لا تفيؽ 

 منو إلا مف خلاؿ جيؿ قوي مسمح بالمعرفة، إذ يقوؿ:
 تسمموا لمنوـفاس 

 يا أىؿ البوادي والحضر
 ناـ الجميع

 وسجؿ التاريخ...
 ٖٔأنا نائموف
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، التي تشير إلى عدة ٕٖولعؿ ذلؾ يظير بشكؿ واضح في قصيدتو "ثلاثوف جرحا"
 جروح يتألـ منيا الشاعر، حتى تجمدت كميا في تفكيره وانصيرت في إبداعو:

 ثلاثوف جرحا بخاصرتي
 القصائد تتجمد بالباب حاضرة في مساء

ويعد الفقر الذي يعانيو عدد كبير مف أبناء أمتنا عاملا قويا في يأس الشاعر، 
وفقدانو لأي شيء يشير إلى التفاؤؿ مف وجية نظره، فيو يشعر بمأساة الجائعيف والفقراء، 
وينقؿ تجاربيـ، ويحاوؿ أف يمبسيـ حالو، أو أف يعطييـ شيئا مما عنده، إذ يقوؿ في القصيدة 

 ذاتيا:
 معي تحت خط الدموع ملاييف

 يفترشوف  اليجير
 ويمتحفوف المساء الأخير

 وكنت سأبكي
 عمى تعب العمر

 ٖٖوأخمع بعضي عمى الكادحيف
لقد أظير العمري مكانة ىؤلاء بالنسبة لو، وأباف عف سعة الحس الإنساني الذي 

ما يستطيع أف يممكو تجاىيـ، حتى إنو لَيبكي عمييـ، وعمى ما ألّـ بيـ مف وحسرة ولوعة، و 
يفعمو إلا أف يمفيـ بإحساسو، ويمنع عنيـ تعب العمر والسنيف "وأخمع بعضي عمى 

 الكادحيف".
 ومف المواضع التي يتسمؿ فييا اليأس إلى نفس الشاعر؛ فيجعمو يبوح بالشعر قولو:

 ولدت كما يولد الأشقياء
 بعينيف نضاختيف

 ولدت كما يولد البحر مف غير ممح
 لميتوفولدت كما يولد ا

                                                 
31

 .61ثلاثىٌ جرحا، ص
33

 .63ثلاثىٌ جرحا ، ص



 دراسة تحليلية موضوعات الشعر في منطقة تبوك                                                       

                      
 11 مجمة بحوث كمية الآداب                                                                       

 ٖٗبغير لساف
فمعؿ القارئ يتمكف مف النفاذ إلى معنى عميؽ في ىذا المقطع الشعري، وىو ما لـ 
يبح بو الشاعر إلا في مواضع قميمة، فيو يشير إلى موقؼ سياسي يتخذه مف أداء الساسة 
في الوطف العربي، فالإنساف العربي يولد بلا لساف ولا يمكنو الحديث والتعبير عف ذاتو 

فو أبدا، وأنو ولد لمشقاء والتعب، وحياتو لا طعـ ليا، فيي مف غير ممح، وأنو ولد وموق
ليموت، فيذه الحياة بالنسبة لو مقبرة لكؿ مف لا يناؿ حريتو ولا يستطيع أف يبوح عف ذاتو 

 وموقفو "بغير لساف".
 المرأة -سادساً 
قالوه يحتاج إلى  ذكر شعراء منطقة تبوؾ المرأة بشكؿ كبير جدا، والكتابة بكؿ ما 

كتاب بأكممو، لكف ما لفت انتباه الدارس أف جؿ شعراء منطقة تبوؾ يذكروف المرأة إلى 
ضمف موضوعات شعرية أخرى، كما فعؿ غير شاعر عندما كانوا يذكرونيا مربية اجتماعية، 
ا أو أماً، أو أف يأتي ذكرىا في إطار الحرص عمى العادات والتقاليد، ونصحيا بالحفاظ عميي

 والمحافظة عمى الديف.
ىناؾ شاعراف أكثرا مف ذكر المرأة ، وكاف ذكرىا عندىما أبعاد مختمفا عما ىو عند 

 ف غيرىما مف الشعراء، ىما الشاعر عبد الله الصيخاف والشاعر نايؼ الجيني
وللافت أكثر أف كلا الشاعريف ذكر اسـ المرأة التي يتحدث عنيا صراحا، بؿ 

 كاملا باسـ "ىدى".وسمى الجيني ديوانا 
 الصيخان والمرأة:

 ٖ٘ورد اسـ "فضة"لدى الشاعر عبد الله الصيخاف، في قصيدتو "فضة تتعمـ الرسـ"
برز ضمف ديوانو:"ىواجس في طقس الوطف"، الذي صدر عف مؤسسة الانتشار العربي، كما 

ؿ مقطع الرسـ والتشكيؿ في القصيدة نفسيا، وقد جعمو الصيخاف لازمة تكرارية في بداية ك
شعري مف القصيدة، وىذ المقطع "فضة الآف ترسـ .." يأتي مقرونا بتشكيلات شعرية "خياؿ 

 شعري" تُمثؿ ىاجسا بالنسبة لمشاعر.
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وىذا يعكس التوتر الذي يعيشو الشاعر، ويعمؽ الدلالة بعبؽ الحياة، ومحاولة رسـ  
لمواقع الذي يعيشو المجتمع،  حياة خيالية، يتأمميا، ويتمنى تحقيقيا، وىو مف زاوية أخرى نقد

 فيو يحمـ بحياة، ويراىا باتت مفقودة الآف.
بات الشاعر معمقا بيف الذي يريد، ويحمـ بو وىو "بعيد المناؿ"، وبيف الواقع؛ الذي 
لا يريده ولا يرتاح فيو، وىو بذلؾ يشكؿ تناقضا نصيا يزيد النص عمقا، ويكشؼ بوضوح 

 عف مدى توتره وانفعالو.
سبة لما يريده ويتمناه؛ فيو أداة تستعمؿ في وجييف، الأوؿ، مباشر: أف أما بالن

يكوف وسيمة مف الشاعر لمخروج مف أزمة الواقع، وطبيعتو المزعجة، والثاني، غير مباشر: 
 أنو يزيد ألـ الشاعر، ويجعؿ السعادة غير متحققة لا في الخياؿ ولا في الواقع.   

 النص الذي بدأه الصيخاف بقولو:لا بد مف النظر في بداية 
 وحدي ىنا

 غادرتني المميحة
 أشرع ىذا الممر ليا بابو ..

 فخطت خطوتيف
 نوتْ أف تعود ..

 ىي الآف تخرج مف ساعدي.
توحي عبارات ىذا المقطع بأف الشاعر يعيش ذكريات باتت في إطار المفقود، الذي 

وحدي ىنا"، وغادرتو "فضة"، وىو يتمنى لا مجاؿ لعودتو، ويبدو أنو وحيد، يعاني ألـ الفراؽ "
 عودتيا "نوت أف تعود ..".

وجدير بالذكر أنو متمسؾ بيا إلى أبعد الحدود، فيو يلاحظ مسيرىا، ويتابع 
خطواتيا أثناء رحيميا، إذ يعد خطواتيا "فخطت خطوتيف"، ومما يزيد ألمو وحزنو أنو لـ يعد 

 يراىا: "ىي الآف خرجت مف ساعدي".
متناقض أيضا، فالزمف الحالي مختمؼ عف الزمف السابؽ بالنسبة لو، إذ  ولعؿ الزمف

إف كممة "الآف" تشير إلى تمييز الشاعر بيف السابؽ وبيف المحظة الآنية التي يعيشيا، أو أنيا 
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تبيف أف "فضة" غير ممموسة بالنسبة لو، وىو غير متيقف مما تفعؿ أو تفكر، وأنو يتخيؿ ىذا 
 يبنييما عمى الاحتماؿ وليس عمى اليقيف.الفعؿ أو التفكير، و 

لقد كانت مما يممكو "يمكنو الجموس معيا والحديث ليا والبوح بما في سريرتو مف 
خلاليا"، أما الآف فإنو غير قادر عمى رؤيتيا، وىو بذلؾ يتحدث عف زمنيف متناقضيف زمف 

في حالة نفسية  ماض مميء بالسعادة، وزمف حالي مميء بالشقاء والفقد، وىما مما جعمو
 متأزمة؛ لأنو بات يرى كؿ شيء متناقضا ومتبدلا، سواء أكاف زمانا أو إنسانا.

يبعث ذلؾ عمى الحزف الشديد الذي يضع المتمقي موضع الشاعر، ويأخذ معو 
بمتابعة ما يحدث، أو يعيش الحدث المؤلـ، فالشاعر وحيد "وحدي ىنا، غادرتني المميحة""، 

فضة". ويدعـ ذلؾ خطواتيا التي خطتيا ابتعادا عف الشاعر الحزيف، وىذا يشير إلى فقداف "
مستسمـ لقضاء رحيميا، بيد أنو لـ يحاوؿ لأجؿ ذلؾ ولو  –بحسب ما يظير النص  –الذي 

مجرد محاولة، ليشير إلى أف الذي يحدث خارج عف إرادتو، وما يممكو إزاءه ىو النظر فقط 
 "أشرع ىذا الممر ليا بابو ..".

) .. ( النقاط التي كتبيا نياية المقطع توضح ىذا المعنى وتؤكده أكثر، فيي وتبدو 
قد تشير إلى الخطوات التي خطتيا "فضة"، وأنيا لف تعود، وكاف ذىابيا بلا عودة. إنو 

 الفراؽ الأبدي الذي لا لقاء بعده، وأي حزف ذلؾ الذي سيعيشو الشاعر جرّاء ذلؾ.
مف جية ارتباطيا بػ "فضة"، التي لا بد ستكوف رمزا وتثير اللازمة التكرارية القارئ 

لممرأة بشكؿ عاـ "حبيبة، أـ، ابنة، أو امرأة مف المجتمع"، فالصيخاف يبث بواسطتيا أفكارا 
وأحلاما، ويبني مف خلاىا خيالا واسعا، فالناظر في بداية كؿ مقطع ليذه اللازمة يجده 

 شائؽ، ففي القطع الأوؿ يقوؿ:يتحدث عف شيء جديد، أو مرحمة ما بأسموب شعري 
 فضة ترسـ الآف قابمة ونساء وأنفا وأذنا وعيف

 ثـ ترسـ مدرسة وأسرّة نوـ وترسـ خطيف
 .ٖٙوعصفورة بيف خط وعيف
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وىذا ما يرسمو الطفؿ الصغير؛ لأف ىذا ىو الذي يعيشو، ويمثؿ بالنسبة لو مرحمة 
مما يشيراف إلى براءة  الطفولة، ففضة، بحسب المقطع، ترسـ مدرسة، وعصفورة، وىما

 الطفؿ، ومرحمة ميمة مف حياتو، لكنيما يخرجاف إلى أبعاد رمزية عميقة في النص.
ف كانت  إف العصفورة التي ترسميا فضة ليست العصفورة الحقيقية التي تطير، وا 

 العصفورة، عادة، بصوتيا وحركاتيا تمفت انتباه الطفؿ، لكنيا ىنا "الحرية" بكؿ أبعادىا. 
ضة تحمـ وتتمنى، فيي طموحة وذات تفكير مختمؼ عف غيرىا، وىي إف ف 

تستشرؼ المستقبؿ مف خلاؿ الخط الواضح لحياتيا ومستقبميا، ومف خلاؿ العيف الثاقبة التي 
ترسميا، والتي تنظر مف خلاليا إلى المجتمع، وتستشرؼ بيا المستقبؿ "عصفورة بيف خط 

 وعيف".
جعؿ منيا قناعا يتحدث مف خلالو. وىو بفكره كأف الشاعر يتوارى خمؼ "فضة"، وي

الناضج يخرج، مف إطار الحديث الرتيب عف الذكريات إلى إطار آخر مختمؼ، فيو يرسميا 
وقد حققت كؿ ذلؾ، لكنو في الخياؿ البعيد. ومف زاوية ثانية؛ فإنو يحمؿ حُمُما لفضة 

، في حيف أف الشاعر أراده بالدراسة وتحصيؿ العمـ، وىذا مما يمنعو المجتمع، ولا يرغب بو
 وتمناه ليا.

ىذا التشكيؿ مف الشاعر يساعده عمى نقؿ الرؤيا التي يريد إلى الناس، فربما لـ 
يكف متاحا مف قبؿ المجتمع أف يتحدث المرء عف أفكاره وآمالو وأحلامو بسيولة، وخاصة إذا 

 كاف الأمر متعمقا بما تتمناه المرأة، وتسعى لتحقيقو.
ر يحمـ لفضة بذلؾ، ويتمنى أف تتاح ليا فرصة الحياة التي تحقؽ إذاً، الشاع

 السعادة، ولو عمى صعيد الذات فقط.
ذا كاف الشاعر ىو الذي يبني النص، ويضع لو بناءه الثابت؛ فإف القارئ بدوره  وا 
يعيد تشكيؿ ىذا النص، بما يكشفو مف معاف، قد تكوف في النص متفاوتة، أو غير مرتبة. 

خاف ىذا تبدو الأفكار متناثرة، وغير مرتبة، فالعمـ والحرية يتبعيما نتائج وفي نص الصي
كثيرة مف أىميا راحة الباؿ، لكف الصيخاف داخؿ بيف النتيجة والمبدأ، فجعؿ النوـ ومتعمقاتو 
"الأسرّة" تسبؽ الحرية "العصفورة"، وىذا يشير إلى الحالة النفسية التي يخضع ليا الشاعر، 

 مف ترتيب الذات، وما ينتج عنيا مف أفكار. وىي التي تمنعو
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والعنواف "فضة تتعمـ الرسـ" يؤيد ىذا التوجو، إذ تشير كممة "تتعمـ"، إلى أف "فضة" 
في بداية طريقيا، وىي لا زالت في طور النشأة، وبداية العمر. وىي إذ بدأت ترسـ، إنما 

 مف خياؿ الشاعر.ترسـ حمما بمستقبؿ تبنيو في خياليا، والذي ىو بالأصؿ حمـ 
إف الصيخاف بيذا التفكير الواعي ليشير إلى خياؿ يبني بو عالـ الواقع، وىو يؤمف 

 بوسيمتيف تجعلاف المجتمع في تقدـ وتطور، ىما: الحرية، والعمـ.
ولا شؾ أف الإشارات في النصوص الشعرية تكتسب أبعادا إنسانية عامة، ولا تبقى 

أف الشاعر يذكر الشيء ولكنو يريد بو أشياء،  متقوقعة ضمف بعد شخصي ضيؽ، بمعنى
ويذكر اسما يقصد مف ورائو أسماء ومجتمعا بكاممو، فالصغيرة "فضة" تكتسب صفة 

 العمومية، وىي بذلؾ تعمـ عمى نماذج كثيرة في المجتمع، يتمنى ليا الشاعر التقدـ.
يدا، تشير كما أف المقاطع المتتالية التي ترسـ "فضة" في كؿ مقطع منيا شيئا جد

إلى تقدـ سنيا، وتطور فكرىا، فرغـ أنيا باتت في عالـ المفقود إلا أنيا قابعة في ذىف 
 الشاعر، لا تفارؽ حممو، بيد أنو ينقؿ كؿ ما ترسمو وتفكر بو.

وىنا يتماىى الشاعر مع "فضة"، فلا يدري القارئ مف الذي ينقؿ فكر الآخر، ىؿ 
ف الشاعر ىو الذي ينقؿ فكرىا، فيظير تمسؾ  "فضة" ىي التي تنقؿ فكر الشاعر، أـ أ

 الشاعر الكبير بفضة، ورغبتو الممحة عمى تخيميا، وىي تكبر ويكبر معيا تفكيرىا.
، ويعمؽ الاستفياـ الذي يثيره في المقطع التالي حزف الشاعر، ومرارة الفقد لديو

 حالة اليأس التي وصؿ ليا:و 
 أتراني ؟ -
 أجؿ -

 منذ أف سافرت لمكوى المغمقوْ 
 نكيةٌ مشرقوْ 

 اضحكي .. اضحكي
 ٖٚبيننا الكأس والتبغ والأروقوْ.
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إف الاستفياـ في بداية المقطع يكشؼ عف تمسؾ الشاعر في "فضة"، بؿ إنو ولو 
بيا، وشديد التمسؾ، فيو يسعى إلى الاطمئناف ما إذا كانت تراه، والسؤاؿ عادة ما يعني 

تيا، ومع أنو يعمـ يقينا أنيا لف تراه، فيي تمسؾ الإنساف بالإجابة وحاجتو الماسة إلى معرف
في عالـ المفقود الذي لف يعود "منذ أف سافرت لمكوى المغمقوْ"، إلا أنو يجيب بػ "أجؿ"؛ 
فيكوف ىو السائؿ وىو المجيب في آف واحد. وىذا بدوره يعزز ما قمتو، سابقا، حوؿ الحالة 

 ة مف المس أو اليذياف.النفسية المتأزمة التي يعيشيا، وقد وصمت بو إلى حال
أو أنو يقصد إلى إعادة الحياة إلى "فضة"؛ فيمجأ إلى أسموب التجريد، الذي يجعؿ 
الغائب شاخصا أماـ الإنساف، يراه ويحدثو، ويطمئف ذاتو بالبقاء معو ولو لبرىة في عالـ 
ف خيالي واسع، فالصيخاف يبحث عف أبسط الأشياء التي تريحو، وتزيؿ عنو اليـ، وتخفؼ م

 حدة توتره، فوجد في ىذا الأسموب وسيمة لمراحة وىدوء النفس المتعبة.
لقد وصؿ بو الأمر أنو تشيى ضحكتيا، محاولا أف يطمب ابتسامتيا في تكرار 

اضحكي"، وىنا يبدو أنو يبث الحركة في المشيد، وينظر إلى  –لفظي واضح "اضحكي 
ضحؾ إلى وجو الآخر، راغبا في وجييا الذي غاب طويلا، فعادة ما ينظر المرء عند ال

 مشاىدة تفاصيمو وحركاتو.
وىذا مما يعزي بو النفس قميلا، فالحمـ يكبر في خيالو، ويتسع بشكؿ تدريجي، 
وينتقؿ مف الكلاـ إلى الحركة، ويشي مف ذلؾ أنو نزع إلى مشيد يبدو صاخبا إلى حد ما، إذ 

ياـ شيئا يسعدىا، فيحقؽ بو ابتسامتيا يستحضر "الكأس والتبغ والأروقة"، ليعيد مف ذاكرة الأ
 التي ينشد.

لقد بدا واضحا أف محاولات الشاعر متعددة لتحقيؽ حممو في إخراج "فضة" إلى 
عالـ السعادة، وتحقيؽ حضورىا بدؿ الغياب. وتكرار المحاولات يعني الإصرار عمى الشيء، 

ى الحياة، لذلؾ نجده والسعي المتواصؿ لتحقيقو، فيو يصر عمى ضحكتيا والخروج بيا إل
يستعمؿ كممات قريبة مف البشارة، ومحببة إلى النفس، مثؿ: اضحكي،  ونكية، ومشرقة، 

 والكأس. وىي تطغى بكثرتيا في ىذا المقطع عمى الكممات التي تشير إلى الحزف والألـ.
أما ىي فلا تستجيب في أي شيء، ولا لأي شيء، كما أنيا لـ تبرز في لغة 

بإمكانية القوؿ أو الفعؿ لدييا. فالشاعر يجيب ويتحدث عنيا، ويطمب منيا  الشاعر بما يشي
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أشياء لا تنطؽ كممة واحدة إجابة عمييا، وىذا يبرىف بشكؿ كامؿ عمى غيابيا، ويدؿ بشكؿ 
 واضح عمى الحضور الفائؽ لمشاعر.

يات وىذا يضعنا أماـ ثنائية كبيرة، ىي ثنائية: الحمـ الواقع، التي ينفرع عنيا ثنائ
 الضعيؼ ..إلخ. -الميت، والقوي  -الغياب، والحي  -كثيرة، مثؿ: الحضور 

 يقوؿ الشاعر في المقطع التالي:
 فضة الآف ترسـ جمجمة وحقولاً 

 وتسألني عف أبي
 كاف نيرًا مف الضوء والأسئمو -

 كاف يعشؽ طيف الجزيرة حتى البكاء
 ويروي عف الموجة المقبموْ 

 ىا في ذراعيفضةُ الآف ترسـ أسرار 
 وتقضـ تفاحة لمضحؾ

 !آه ما أممحؾ
 !آه ما أممحؾ

 تستحيؿ حصانًا حوافره في دمي ثـ تمضي 

 إلى الضحؾ الموسمي وتحمؿ كأسًا مف النار حتى 

 ..فمي
 أتراني؟ -
 أجؿْ  -

 جيةً مورقو
 وخيولًا عمى الصمت مستغرقوْ 

 فضة الآف ترسـ بحرًا وأشرعةً وفضاءً صغيرْ 
 :تاؿ حيف أقايضياوتح
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تبرز في ىذا المقطع لازمة الرسـ التي  تقوـ بيا "فضة"، وتثير مف خلاىا ثنائية: 
ا الموت/ الحياة، إذ تثير الجماجـ والحقوؿ التي ترسميا تضادا في ذىف المتمقي، وىي مم

تتناقض مع الرسـ الذي قامت بو "فضة" في المقطع الأوؿ، إذ ىناؾ ترسـ المدرسة، 
والعصفورة وكؿ ما يشير إلى براءة الطفمة، ويناسب مستوى تفكيرىا، أما ىنا فيي ترسـ 

 الموت، والحياة معا، فتنقؿ المشيد مف الحمـ إلى الموت والحياة. 
سألني عف أبي"، وتقضـ التفاحة، بؿ وىي ىنا قوية، وقادرة عمى الفعؿ، تسأؿ "ت

تحولت في حجـ فعميا إلى مستوى أسطوري، فقد استحالت حصانا يضع حوافره في دـ 
 الشاعر:

 تستحيؿ حصانًا حوافره في دمي ثـ تمضي إلى

 الضحؾ الموسمي وتحمؿ كأسًا مف النار حتى 

 ..فمي

 وحرية: وبدأت تساوـ الشاعر عمى تحقيؽ ما تصبو إليو مف آماؿ وتطمعات
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 أشتري بحرؾ الغجري
 .. وأعطيؾ حقؿ صييؿٍ وسمة طيفْ 

 ٖٛوأطمؽ عصفورتي في الفضاء الصغير

 أشتري بحرؾ الغجري
 .. وأعطيؾ حقؿ صييؿٍ وسمة طيفْ 

 وأطمؽ عصفورتي في الفضاء الصغير
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لقد بدا الصيخاف مشغوفا بالحديث عف الرسـ المقروف بطفولة الأنثى، ومعنى 
، ٜٖالبراءة، ففي ديوانو "الغناء عمى أبواب تيماء" نجد في قصيدتو "وكـ صار عمر الضفائر"

عنواف يثير استفياما، يوحي بأف الشاعر يتابع سف الفتاة، ويراقب تقدمو، وفي يمحظ أف ال
نص القصيدة حديث واضح منو إلى الفتاة، ولكف الغريب أنو يبرز في عينييا أفعالا كبيرة، 

 ومساحات غير عادية مف الذكريات، فيو يقوؿ:
 بعينيؾ كانت تذوب الحكايات .. 

 يميو المساء .. وتغفو البيادر
 ينيؾ كانت تغرد أحلاـ شبابنابع

 ٓٗوكانت تغني الربابة ميلاد شاعر
لقد جعؿ الشاعر مف عيني الفتاة رمزا يقرأ بو الذكريات، ويستعيد جزءا كبيرا منيا، 
فيي التي تذكره بحكايات كثيرة، وفي المساء تمنحو الميو والراحة، وتظير فييا أحلاـ 

 يتغنى وينشد. الشباب، وصوت الربابة، بؿ إنيا تصنع شاعرا
وىذا ينقؿ العينيف إلى مستوى خيالي، فيي بالنسبة لمشاعر ذات أىمية كبيرة، وتمثؿ 

 عالما يفيؽ عميو بعد إغفاءة المساء.
ومع أف الإنساف يعد العينيف عالما فيو الضياع والمؤـ والحزف، إلا أف الصيخاف 

لنظر إلييما، وىذا يبيف مدى أحاليما إلى عالـ الراحة والطمأنينة، فيو لا يستريح إلا با
 إمكانية العينيف في السيطرة عمى فكره.

 وترتبط العيناف بالرسـ مف خلاؿ عبارة:
 ٔٗلنرسـ مف حممنا والخياؿ تصاوير حاضر

لقد فشؿ الواقع في ضـ الشاعر إلى الطفمة بمختمؼ مراحؿ العمر، مع أنو يجد 
لا يمكف لو أف ينالو أبدا، ومف ىنا لجأ  الراحة في عينييا، لكف عينييا في عالـ المفقود الذي
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إلى الحمـ "الرسـ"؛ ليصنع حمما ويرسـ حياة مميئة بالسعادة، يضـ فييا الفتاة في حياة واحدة 
 وعيش واحد، بيد أنو في السطر الشعري التالي يكشؼ عف قبوؿ الطرفيف بالزواج:

 متى عرسنا؟ 
 كاف مني السؤاؿ

 ويأتيني منؾ الجواب
 غدا ...
 ٕٗتكبر ىذي الضفائرحيف 

ومف المواضع التي استخدـ فييا الرسـ وسيمة لنقؿ المعنى الذي يريد قصيدتو "قمر 
 ، إذ يقوؿ فييا:ٖٗمكسور"
 غامض أف لا تكوني ىاىنا .. 
 مرة أنت تكونيف فرس .. 

 فرس تصيؿ في روحي ..
 وتدعوني لكي أرسـ مير

 مرة .. أنت تكونيف قمرْ ..
 قمر مكسور

 –ه القصيدة يأتي بفعؿ الرسـ مقرونا بالفتاة، والفتاة ىنا تكتسب ىو أيضا في ىذ
صفة الأسطوري العموي، وىي تبعث عمى الأمؿ تارة، وتبعث عمى  –بحسب تعبير الشاعر 

الحزف واليأس تارة أخرى، وىذا قد يشير إلى طبيعة العلاقة غير الثابتة بينو وبيف الفتاة، فيي 
 التعاسة. علاقة متذبذة بيف السعادة وبيف

الفتاة تظير أحيانا فرسا وجميمة، تعيد لو الحياة "تصيؿ في روحي"، وتدعوه لأف 
يرسـ في خيالو حياة أجمؿ، وتظير، كذلؾ، قمرا جميلا، يبعث عمى الفرح. في حيف أنيا 

 تظير في موضع آخر قمرا مكسورا.
يا في أحواؿ يشير ذلؾ إلى الغموض الذي يبدو مف المرأة، أو التحوؿ الذي قد يعتري

حياتيا مع الآخريف. أما الشاعر فيو قابع خمؼ حيميا وتمونيا، وىو غير قادر عمى فعؿ 
 شيء سوى التأمؿ، وبث الآماؿ كما في قولو في القصيدة نفسيا:
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 ما أجمؿ لو نصبح عشبا والندى يرسـ في جفنيو أسرار
 ٗٗالعيوف

ا وندى، فيكونا ذوَي فيا ىو كما يبدو مف النص يتمنى ويحمـ أف يصبحا معا عشب
علاقة طيبة، تمتاز بالقرب، والحب، فلا يخفى عمى أحد العلاقة القوية التي تربط بيف الندى 

 والعشب، وأف الندى يمد العشب بالحياة، والقوة والسعادة.

 هدى لدى نايف الجهني:

ينطوي الترابط بيف العناصر المكونة لمشعرية عمى جماليات نصية، يعتمد إبرازىا 
ى تأويؿ النصوص، واستخراج معناىا العميؽ، وتفكيؾ خيوطيا، وطبيعة العلاقة التي عم

 .٘ٗتربطعناصرىا ببعضيا.وىنا تبرز "العلاقة التكاممية بيف الشعرية والتأويؿ"
يسعى إلى فيـ النص، ليس بالوقوؼ عند تعييف  -مف خلاؿ التأويؿ  -والقارئ 

براز معافٍ جديدة تحيؿ إلى قيـ دلالية دلالات الأشياء؛ إنما بالبحث في صمب الإحا لات،وا 
 أخرى ممكنة.

عمى النص؛لكونو عميقا وممتػدا، وذا مكونات، لا بد مف وما داـ التأويميرتكز 
وأساليب إنتاجيا، ،   تحديدىا؛ فإف الناقد يجب أف يممؾ معرفة كافية عف دلالة النص،

تحديده،فلا يمكف الاعتماد عمىحدسو وتكوف لديو الدربة التي تمكنو مف القبض عمى المعنى و 
 في تشكيؿ تأويمصحيح ومنسجـ لأي نص أدبي.

الثقافية ، والتاريخية ،  -يستحضر القارئ، أثناء قراءتو لمنص، كؿ المرجعيات ولذلك
والاجتماعية ، والنفسية، إلى جانب ما يمكف أف ينتجو مف ثقافة، ومعارؼ، وأبعاد رمزية، 

ذا النصخطاب ثقافي"يشتمؿ عمى الأدبي والجمالي والتاريخي وأسطورية،عمى افتراض أف ى
 .ٙٗوالاجتماعي...،"
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الشاعر ينظر إلى العالـ جمالياً ويعبر عنو جمالياً، ومف ىنا يصبح الشعر ذا لغة و 
جمالية،يسمح تحميميابإزالة الغموض عف تصورات الشاعر الجمالية لمعالـ، أي يمكّف مف 

ا يعني أف لغة الشعر تعد غاية ومطمبا فنيا، ولـ تعد وسيمة الربط بيف المغة والجماؿ، وىذ
 فقط.

لذلؾ لاتحرص المغة الشعرية عمى التقيد بما جاء في كتب المغة مف ثوابت 
لغوية،وتتخمى، أحيانا، عنالمباشرة والوضوح، وتنزعإلىعالـ واسعوجديد ومختمفعما جاءت عميو 

نزياح الذي يعدشرطاأساسيا لتحقيؽ الأصوؿ المغوية، ومف ىنا برز لدى الدارسيف الا
 الشعرية، والسمو بمغة الشعر.

وفي ىذه المغة، أيضا، يبتعد الشاعر عف المغة العادية، وتظير أمامو فضاءات 
وتخيلات واسعة، لا يمكف لمغة العاديّة أف تعبّر عنيا كما يحسّ بيا، فيعيد تشكيؿ المغة 

 ات خصائص جديدة.العادية بأسموبو الخاص مشكلًا لغػة أخرى، ذ
الشاعر نايؼ الجيني، واحد مف شعراء منطقة تبوؾ الذيف ممكوا لغة شعرية جذابة، 
فييا مف العمؽ ما يدعو الباحث إلى القراءة والتأمؿ والتأويؿ، لا سيما وأف "ىدى" الزوجة 

 أخذت مف شاعريتو حيزا كبيرا.
ملا باسـ "ىدى/زوجتو ولعؿ أوؿ ما يستوقؼ القارئ لدى الجيني أنو سمى ديوانا كا

، التي جعؿ فييا البيت مأوى ليما، مستودع أسرار ٚٗ"في البيت"بحسب ما تبُيف قصيدتاه: 
حياتيما،وفي ىذا البيت يمتقياف ويجتمعاف بعد عناء العمؿ وطوؿ الغياب، إذ تدور فيو 

 الأحداث بصمت أيضا:
 في البيت موطننا ومنفانا الحقيقي

 الوفيُّ لصمتنا
 وطفٌ ..

أف الشاعر في ىذه القصيدة يتحدث عف ذكريات تجمعيما، وأف ثمة طفلا يربط  كما
 بينيما، وتعاني "ىدى"، وتكابد، ليلا،قمة نومو:

 البيت موعدنا الأخير  
 إذا مواعيد استعادت  

 دىشة الأوقات
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 منا واستمدت مف مواجعنا التوىج
 إف بكى طفؿ وىدىده القمر!

 ث فييا عف قيوة ىدى وغيرتيا داخؿ البيت:، عندما تحدٛٗ"حكاية"وكذلؾ قصدية 
 في البيت قيوتيا تحد مف المتاىة

 في البيت غيرتيا 
 تحط عمى الرفوؼ

 كصورة تخفي الحقيقة بالصورْ !!
ـ، يبدأ بإىداء ٕٓٔٓديواف "ىدى" الصادر عف الدار العربية لمعموـ ناشروف عاـ 

 عمى درجة عالية مف الشاعرية، نصو: 
 ٜٗمعناي" "إلى التي أعطيتها

التي جعميا الجيني، فيما بعد، عنوانا لإحدى قصائد الديواف  –إذ تختزؿ ىذه العبارة 
 الأىمية العميا التي تكتسبيا "ىدى" لديو. -

 –بحسب  –كما أف الجيني يعكس ىنا درجة الإحساس التي يممكيا ليا، فيي  
 معنى ولا وجود مف الإىداء كؿ شيء في حياتو، وىبيا ذاتو، وقيمتو "معناي"، وىو بلا

 دونيا.
ومف ناحية ثانية قد يدؿ عمى أنو قد وجد ذاتو، وحقؽ ليا الحماية، وكأنو ضائع، 
وحط رحالو عند "ىدى" الإنسانة التي استطاعت أف تحافظ عمى كيانو، وتحقؽ لو ذاتو 
وتحمييا مف الضياع. بيد أف ىذا المعنى يتماشى مع اسـ "ىدى"، الذي يعني اليداية 

ىتداء بعد الضياع والتيو، وقد يتفؽ مع الفعؿ "أعطيتيا"، الذي يشكؿ حركة مف الشاعر والا
 باتجاه الآخر "ىدى"، فيو يمنحيا ذاتو عطاءً خالصا؛ لظنو أنو ىناؾ ينجو ويرتاح.

ومما لا يتوقعو القارئ في ىذا الديواف أف الشاعر جعؿ المقدمة خارجة عف 
دمة مف دارس آخر أو شخص متخصص في الأدب، المألوؼ، فالقارئ يتوقع أف تكوف مق

ليعطي رأيو في الديواف، إلا أف الجيني قدـ لمديواف بكلاـ شاعري، ويحمؿ القارئ عمى 
 التعجب:
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 ٓ٘ليس ثمة ما يمكن أن يكون توطئة لمشعر!
إنو إيماف بعيد عف التفكير العادي، فيو لا يقتنع بوجود ما يمكف أف يكوف مقدمة 

الشعر في مراتب عميا بعيدة عف الواقع والكلاـ العادي، بمعنى أنو لا لمشعر، وىنا يضع 
يمكف أف يكوف ىناؾ كلاـ قريبا مف الشعر، بؿ وليس ىناؾ ممف يكتبوف ويؤلفوف مف 

 يستطيع الوصوؿ لشأو الشعر ورقتو وتعبيره.
وثمة ما يربط بيف ذلؾ المعنى وبيف "ىدى"، وىو ذاتو ما يجعؿ المعنى الذي سبؽ 

قويا، ومقنعا أكثر، فالمقدمة كلاـ شاعري رفيع، وىدى رفيعة المقاـ لدى الشاعر،  ذكره
 وبالتالي فإف الكتابة عنيا كتابة أخرى لا يمكف أف تكوف كتابة عادية.

كما أف مجيء المقدمة بيذه الشاعرية قد يعد إشعارا لمقارئ بأف الإحساس تجاه  
اية الديواف وحتى نيايتو، فجاء بالفعؿ حديثا "ىدى" يتسـ بالاستواء النفسي التاـ، منذ بد

خالصا عنيا، لا يتدخؿ بو أحد، ولا يتداخؿ معو إحساس أبدا، ويتصاعد بداية مف الإىداء 
 مرورا بالمقدمة ووصولا إلى القصيدة.

ولعؿ ما يثبت ذلؾ أف "ىدى" تسيطر عمى إحساس الشاعر بشكؿ كمي، ففي 
قارئ في الديواف يجد أف الجيني أخذ يعتبرىا كؿ ، أوؿ قصيدة يطالعيا الٔ٘قصيدة "ىدى"

شيء في حياتو،صراحا وبواحا، ولا يحتاج إلى كبير تأويؿ، وأنو لا يعد بداية حياتو إلا معيا، 
 :ٕ٘فيي البداية والنياية، وىي صحوة العمر، ضوء الحياة بعد عتمتيا

 وىدى البداية
 ونياية ربكة العمر المحنط في عروؽ الأرض

 صحوتو
 نياره  وعشب

 وكواكب الميؿ البعيدة
ومما يزيد الأمر إعجابا بالمعنى الذي شكمو الشاعر، أنو يخمط في دلالتيا المادي 
والمعنوي والزماف والمكاف، ليعيد المعنى ثانية عمى السامع بصورة جديدة، بيد أنو حدد في 

 ؽ/ لا ينتيي:الدلالة أبعادا منيا: البداية والنياية، والمكاف، والعمر الذي لا يحتر 
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 وىدى: المكاف إذا توىج في ركاـ العطر
 عمرٌ مف بقايا العمر فيَّ ولا احْترَؽْ 

 :ٖ٘يقوؿ الشاعر:
 وىدى القصيدة /حرفيا
 وفضاء مولدىا كتابتيا

 جنوف ىطوليا إف صاغت المعنى
 وفر الشكؿُ مف فميا

 كقبمة عاشؽ سرقت ملامحو الحكاية .. وانطمؽْ 
يا، بكؿ تشكيلاتيا، ودلالاتيا، وتأويلاتيا، وتسكف في لقد غدت "ىدى" القصيدة ذات

كؿ حرؼ مف بنائيا، بؿ إنيا المميمة بحد ذاتيا، وما دامت القصيدة ترافقو في حمو وترحالو، 
وتكمف في ضميره، وبيف أنفاسو، وتأتيو مف حيث لا يدري، ولا يعي، فإف "ىدى" أيضا لا 

 بداع، ويعاني لأجميا كما يعاني لأجؿ القصيدة. تفارقو، إنما تشاركو الحياة كما تشاركو الإ
ولا يغيب عف ذىف الشاعر ما تممكو "ىدى" مف خصاؿ إنسانية رائعة، جعمتو مفتونا 
بإنسانيتيا، فيدى القصيدة التي تفيض إحساسا، تممؾ مف البراءة ما يجعميا في حالة تميز 

 :ٗ٘دائمة
 وهدى السؤال عن العصافير النقية

يجده القارئ اختزؿ كثيرا مف الدلالات التي  ٘٘"مف صمتيا!"وفي عنواف قصيدة 
توزعت عمى القصيدة، إذ يحمؿ التعجب الذي يثيره العنواف دىشة الشاعر مما ىو كائف في 

 صمت "ىدى"، أو ما يمكف أف يكوف مف ىذا الصمت. 
ولعؿ معنى الصمت يشدنا إلى لوحة لا صوت ولا حوؿ ليا، لكنيا تعطي وتبوحفػ 

نير تحتويو الأغنيات"، ويسير بنا أيضا، إلى حالة المتأمؿ الذي يشاىد ويحاوؿ أف "كانت ك
 يفيـ، "فيدى" تتحوؿ إلى لوحة صامتة، والشاعر ىو الذي يتأمؿ فييا، ويستنتج منيا:

 ٙ٘وأنا لنير سكونيا صوت
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وىذا ما جعؿ منيا، دلالة قريبة مف الأسطورة والخياؿ، إذ خرج الشاعر مف دلالات  
إلى اللاوعي، وأخذ يسبح في الخياؿ، فجعميا سر تكوينو، مثمما أف الماء سر لتكويف  الوعي

 :ٚ٘البشر، إذ يقوؿ
 ولا يمر بعطرىا

 حتى تكوف لمائو سرا
ومثير لمدىشة أف يغيب الشاعر اسـ "ىدى" عف كامؿ الديواف، مع القيمة العميا 

يا مطمقا، ولموىمة الاولى قد التي تممكيا، فيي حياتو، وسر وجوده، إذ لا يجد القارئ اسم
 يظف القارئ أف ثمة تناقضا يسود الديواف، أو أف الشاعر عبثا يتغنى بإحساسو تجاىيا.

ومف ناحية ثانية فإف الأمر قد يبدو خضوع الشاعر لمعادات والتقاليد، التي تدعو 
 إلى تجنب ذكر أسماء النساء.

أمريف، أحدىما: أف الشاعر لكف الأمر مختمؼ تماما عف ذلؾ، وىذا ما قد يؤوؿ ب
بث أف اسـ "ىدى" عبر الإحساس الذي تحدث عنو، وحاوؿ التعبير عف أىميتو في كؿ 
حرؼ مف كممات الديواف، وأنو اختزؿ ذلؾ مف خلاؿ اسـ الديواف أو عنواف القصيدة التي 

 سماىا باسميا.
عادة وثانيما: أف الشاعر ترؾ لمقارئ مساحة ليشارؾ مف خلاليا في بناء النص ، وا 

 تشكيؿ معناه، فمـ يعط اسـ ىدى في كؿ صغيرة وكبيرة، بؿ جعؿ الرمز يتناولو ويعيده.
تشابيا في  ٛ٘فعمى سبيؿ المثاؿ يجد القارئ في عنواف قصيدة "أنا وأنت .. ؟"

الحضور مف قبؿ الطرفيف، وأنيما يشتركاف في المصير نفسو. إنيا حالة مف التماىي التاـ 
الآخر، مع أف الشاعر ترؾ نقطتيف فارغتيف، ولـ يعط إجابة ضمف مف كلا الطرفيف في 

 العنواف.
ويكوف ذلؾ مدعاة لمتفكير وتنشيط ذىف القارئ، الذي قد يظف لموىمة الأولى أف 
الاستفياـ يشير إلى عدـ معرفتو لحقيقتو وحقيقتيا، وأف ثمة أشياء أخرى لا تجمع بينيما، إلا 

ثير مف الأسئمة، التي تشير إلى عدـ قدرتو عمى اختيار أف ترؾ نقطتيف قد يكوف مساحة لك
 الإجابة، وكأنو يسأؿ:

 أنا وأنت مف نكوف ؟
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 أنا وأنت ماذا نكوف؟
 أنا وأنت ماذا يربطنا؟

 أنا وأنت لماذا ىنا؟ ولماذا موجوداف؟
وىنا عمى القارئ أف يضع الإجابات التي يشاء، وكؿ ما يخطر في بالو قد يكوف 

 عمؽ إحساس الشاعر، تجاه "ىدى".صحيحا، وىو مما ي
وتكوف الدىشة أكبر عندما يجد القارئ حضورا طاغيا لػ "ىدى"، التي تسيطر عمى 

 مفاتيح القصيدة كاممة، وتبسط نفوذىا عمى كؿ مفاصميا ودلالاتيا: 
 البيت أنت

 وأنت نافذة البلاد إلى سؤاؿٍ 
...................... 

 لمؤجؿوأنت أزمنة طوتيا الأرض بالمطر ا
مقابؿ غياب كامؿ لمشاعر، الذي لا يظير إلا ثلاث مرات "ياء المتكمـ"،وجميعيا 

 أتت في سياؽ أف "ىدى" تمثؿ كؿ ىذه الأشياء، وىو لا يممؾ منيا شيئا:
 بداوتي ..

 وتحضري ..
 وتفجري .. 

ػ وىذا لا يعني بحاؿ مف الأحواؿ تبادؿ الأدوار، أو ىامشية مطمقة لمشاعر، وسيطرة تامة ل
"ىدى" عمى تفاصيؿ الحياة العادية، إنما تسير في مركب دلالي بدأه الشاعر بالتعبير عف 
قيمة "ىدى" بالنسبة لو، ودورىا في بناء الحياة السعيدة، القائمة عمى التحمي بالصبر 

 والحناف، في ظؿ الأعماؿ والكثيرة التي تسيطر عمى وقتو، وتشغمو كثيرا عنيا.
والإجابة معا، وىذا يذكرنا بالإىداء، عندما أىدى معناه،  لقد صارت "ىدى" السؤاؿ

 وسر حياتو ليا، وشيدنا إلى حالة الاندماج الشديد بينيما.
وفي حوارية جميمة يعبر الشاعر عف مدى الحميمية بينيما، إذ تختمؼ استراتيجية 

 الشاعر ىنا عف استراتيجيتو في القصائد السابقة.
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وارا بينو وبيف "ىدى"، التي أخذت تسأؿ وىو يجيب، ح ٜ٘إذ يقيـ في قصيدة "عناؽ!"
وىنا يشعر القارئ أنو يعيد إلى الأمور نصابيا، إذ تساوى حضورىما، بعكس ما حصؿ في 

 القصيدة السابقة، عندما غاب عف الحضور.
 و"ىدى" تتسمؿ إلى حجرتو، وتطمع عمى تصرفاتو، وتدنو مف كتبو:

 تدنو مف الكتب التي في حجرتي
 عف طريقة كتابتو:وتسأؿ  

 وتسألني:
َـ الكتابة لا تجيء إليؾ  ل

 إلا حيف تغمرىا بعشؽ يانع
 وتصب فوؽ حروفيا

 مطر اشتعاؿ في الذبوؿ؟
 ويرد عمييا ردا ىادئا، فيو لعثمة، ىي الحب والاحتراـ:

 وأقوؿ: 
 ميلا

 أو أقوؿ:
 )و( خذي الكتابة

 قومييا
 أو دمي 
 رديو ...

 كي ينسى اليطوؿ !!
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 مةالخات
 بعد قراءة موضوعات الشعر في منطقة تبوؾ، وكاف أىميا: 

 الوطف والمناسبات الوطنية. -
 المدح. -
 الشعر الاجتماعي. -
 الرثاء. -
 الحزف واليأس. -
 المرأة. -

وجػػػد الباحػػػث أف المغػػػة تشػػػكؿ ركيػػػزة أولػػػى مػػػف ركػػػائز الشػػػعراء فػػػي التعبيػػػر، وأنيػػػـ 
ف كانػػت أحيانػػا تػػأتي سػػيمة جعموىػػا مػػف العمػػؽ ]اف تحتػػاج إلػػى تفكيػػر فػػي غالػػب الأحيػػا ف، وا 

 رقيقة لا تحتاج إلا اف يستمع القارئ ليستمتع أكثر.
ىػػذا مػػا دفػػع الباحػػث أف يجعػػؿ الدراسػػة ذات بعيػػد متػػوازييف، أوليمػػا فػػي موضػػوعات 
تناوليػػا البحػػث، ولاحػػظ الباحػػث أنيػػا كانػػت سػػطحية فػػي الطػػرح، وىػػذا مػػا جعػػؿ الحػػديث عنيػػا 

قػػػط، مثػػػؿ موضػػػوعات: الػػػوطف، والموضػػػوعات الاجتماعيػػػة. يقػػػوـ عمػػػى التحميػػػؿ أو التفسػػػير ف
وىنالجػػػأ الباحثػػػإلى الاعتمػػػاد عمػػػى التحميػػػؿ الأولػػػي لممعنػػػى، أو الشػػػرح البسػػػيط، والػػػذي قػػػد لا 

 يضفي عمى النص معنى جديدا، بقدر أنو  يكوف أميناً في نقؿ المعنى الموجود.
الأعمػػػؽ والػػػذي يػػػراه وثانييمػػا الاعتمػػػاد عمػػػى تأويػػػؿ المعنػػػى، والوصػػػوؿ إلػػػى المعنػػػى 

 أقرب إلى الصح، مع أف الوصوؿ إلى المعنى النيائي أمر صعب ومستحيؿ.
فعمى سبيؿ المثاؿ نجد "فضة" في شعر عبد الله الصيخاف، تختمػؼ عػف "ىػدى" لػدى 

 نايؼ الجيني.
فالصػػيخاف اسػػتخدـ "فضػػة" وىػػي ترسػػـ، وىػػذا يبػػيف أنػػو يعػػي تمامػػا أىميػػة الرسػػـ فػػي  

إذ يثير في ذىنو رغبة المشاىدة والاطلاع، ويعػي كػذلؾ أف الرسػـ فعػؿ يخمػد التأثير بالمتمقي، 
الإنساف ما بقي، فمو نظرنا إلى النقوش والرسومات لوجدنا أنيا باقيػة تػوحي بػالخمود والزركشػة 

 والألواف.
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وكػاف الصػػيخاف فػي كػػؿ أفعػاؿ الرسػػـ التػي افتعميػػا فػي قصػػائده يقرنيػا بػػالأنثى، التػػي  
 دائما.حافظ عمى رضاىا 

بػػػؿ إنػػػو كػػػاف يتػػػرؾ فعػػػؿ الرسػػػـ ليػػػا، حتػػػى أصػػػبحت فػػػي شػػػعره فنانػػػة، تجيػػػد الرسػػػـ 
والتشكيؿ، والزركشة، مػع أنػو فعػلا ىػو الػذي يشػكؿ كػؿ ذلػؾ، وىػذا يػدؿ عمػى إمكاناتػو الكبيػرة 

 في استنطاؽ الآخريف والحديث عمى لسانيـ.
الشػػاعريف، إذ  وفػػي اسػػتخداـ الشػػاعر نػػايؼ الجينػػي لػػػ "ىػػدى" نجػػد الفػػارؽ كبيػػرا بػػيف

جػػاءت ىػػدى أميػػرة فػػي حيػػاة الجينػػي، وحضػػورىا طاغيػػا، مقابػػؿ غيػػاب واضػػح لػػو فػػي بعػػض 
 القصائد.

وممػػا لفػػت انتبػػاه الباحػػث أف الجينػػي كثيػػرا مػػا يسػػتخدـ علامػػات الاسػػتفياـ والتعجػػب 
فػي قصػػائده، وىػذا مػػا يفسػر التػػوت الػذي يعيشػػو الجينػي، فيػػو غيػر مسػػتقر نفسػيا، وىػػو نفسػػو 

 ي مدى اىتمامو بػ "ىدى" الزوجة وكؿ الحياة.الذي يعن
لقد حػاوؿ الباحػث أف يزيػؿ غمػوض نصػوص الػديوانيف، مػف خػلاؿ التحميػؿ النصػي،  

مكاناتو، وظػواىره التػي تمتػد عمػى مسػاحاتو. إذ لا يمكػف أف ينكػر  معتمدا عمى أبعاد النص، وا 
حساسػػو، فيػػأتي نصػػا ع ميقػػا، يحتػػاج إلػػى أف الصػػيخاف يمػػد نصػػو بخبػػرات الشػػاعر، وعمقػػو، وا 

عادتو، ولا يمكف العثور عمى دلالتو بسيولة ويسر.  إطالة النظر، وا 
ومػػا لا يمكػػف أف نتجػػاوزه، أيضػػا، الممسػػات المثيػػرة التػػي كػػاف يقػػدميا الجينػػي، وىػػو 
عػػادة تشػػكيؿ معنػػاه، وأنػػو جعػػؿ "ىػػدى" تضػػفي لمسػػاتيا عمػػى  يشػػرؾ المتمقػػي فػػي بنػػاء نصػػو وا 

 ة وىو يجيب عمييا بفنية عالية.النص عندما كانت تثير الأسئم
 

 


